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1. Premise ale vietii muzicale in contextul socio-
cultural al secolului al XVII-lea

1. 1. Forme primare ale vietii muzicale

Pentru a intelege modul in care oragul Timisoara
a ajuns sd detind intdietdti culturale si sa devind un
avanpost muzical, trebuie privitd istoria sa, complicata
si diferita de a celorlalte provincii romanegsti'. Abordim
subiectul din momentul iesirii Banatului din faza
istorica a unei lungi ocupatii otomane (1552-1716),
care s-a corelat cu un extraordinar avant urbanistic?,
in urma ciruia dimensiunea culturald a orasului a
cunoscut o dezvoltare rapida.

Ca si in Transilvania, familiarizarea publicului
cu creatia cultd apuseana s-a realizat la inceput prin
repertoriul religios. In acest sens, notim citeva date
importante: 12 septembrie 1719, cAnd in biserica din
Piata Sf. Gheorghe a fost inauguratd o orgi adusi de
la Viena; 1733-1736, perioada in care fratii minoriti ai
Ordinului Franciscan zidesc o biseric dotatd si aceasta
cu orgd’; anul 1736, cAnd se pune piatra de temelie a
Domului romano-catolic, a cirui orga era renumita
pentru constructia sa deosebita*.

* Universitatea de Vest Timisoara,
Libertitii, nr. 1.

1. Alaturi de caracterul istoricist, am cdutat si nu neglijim latura
sociald, avind in vedere faptul ci unghiul de abordare istoric si
punctul de vedere social sunt constante ale modalitatii moderne de
a face muzicologie.

2. Tn 1723 incepe fortificarea Timisoarei, care a costat 20 milioane
de florini. Paralel, au inceput si se dezvolte noile cartiere, cel mai
vechi fiind Maierele Romane, actualul Elisabetin (1718). In anul
1720 ia fiintd cartierul Fabric (pe ruinele suburbiei Palanca Mare,
parsitd de localnici si repopulati cu colonisti germani si armeni), in
anul 1723 cartierul Mehala (in care Pasa avusese resedinta de vard),
far in 1744 viitorul cartier Josefin. In 1742 incepe sistematizarea
orasului, iar in 1774 se face prima incercare de alimentare cu api
potabila. Intre anii 1731-1734 s-a construit Primiria Veche, iar in
perioada 1754-1774 Prefectura Veche si Palatul Baroc.

3. Biserica se afla la intersectia strizilor Emanoil Ungureanu si
Coriolan Brediceanu si avea hramul Sf. Nepomuk. In anul 1911 a
fost demolatd, iar in fosta mdndstire construita alicuri functioneazd
astazi Scoala Populard de Artd.

4. Este vorba despre o orgi realizata in atelierele lui Johann Henke
din Viena.

Facultatea de Muzici, P-ta

In aceeasi perioadi, sub auspiciile episcopiei, se
infiinteazd un cor si un ansamblu instrumental,
capabile si interpreteze un repertoriu complex,
astfel cd in anul 1736 se cintd, pentru prima oard
in Timisoara, un oratoriu. Mentioniam, totodatd,
orchestra si corul Domului romano-catolic,
infiintate in anul 1752°, a ciror existentd este
consemnata de criticul muzical Desiderius (Dezsd)
Braun®.

Subliniem aportul deosebit pe care l-au
avut dirijorii acestor formatii in ascensiunea
artei interpretative’. Mentiondm, de asemenea,
interactiunea dintre avintul muzicii de orgd,
aparitia atelierelor specializate in constructia
lor® si existenta unor celebriri speciale, precum
sfintirea Domului (1754), cind Johann-Michael
Haydn, fratele celebrului compozitor, a fost invitat
la Timisoara pentru a-si dirija o Missd, compusa
anume pentru eveniment’.

Daca in bisericile cu traditie de orgd incep si
cante organisti formati la scoala lui Bach, pe de
altd parte incep sa se incropeasci noi forme de
manifestare muzicald, de tip Capella muzicali si
Collegium musicum, formatii prin intermediul
cirora va fi promovatd muzica de camerd.
Conditiile economice favorabile si existenta unui
public interesat de muzicd au permis sustinerea
acestor ansambluri instrumentale, fapt dedus si

5. Braun Deszd, Binsigi rapszédia, vol. I, Tip. Sonntagsblatt,
Timigoara, 1938, 9.

6. Braun Deszé - capelmaestrul Domului din Timisoara, secretarul
Socieritii filarmonice si activ critic muzical, datoritd ciruia au
rimas consemnate cu minutiozitate evenimentele vietii muzicale
timisorene.

7. S-a impus in acest sens, incd de prin 1752, numele cantorului
Henrik Piringer.

8. Primul atelier de acest fel exista in Timisoara inci din 1780,
apartinind lui Franz Welder - ¢f Fiiredi, Ladislau, in Octavian Lazar
Cosma, Hronicul muzicii romanesti, Editura Muzicald, Bucuresti,
1974, vol. 11, 76.

9. Pentru executia corespunzitoare a acestei lucriri (conceputa pe
cinci voci), s-a apelat si la coristi din localititile invecinate - Franz
Metz, Johann Michael Haydn in Temeswar, Edition Musik Stidost,
2005, 14.
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din informatia conform careia Priméria Timisoarei
a angajat, in anul 1731, un numir de cinci
instrumentisti austrieci si cehi'®

1. 2. Teatrul comunal

Timisoara a fost al treilea oras din fosta Ungarie
care a avut un teatru permanent, prima referire la
un astfel de asezamént regisindu-se intr-un proces
verbal al Consiliului comunal german. In 1757,
consiliul orasenesc decide construirea unui teatru
in fata Domului, plan rimas insd nerealizat. Sala se
va deschide totusi, in incinta magistratului iliric,
functionind un timp in aceastd clidire'. Patru ani
mai tArziu, se va construi o sald de spectacol inclusi in
cladirea consiliului Primariei sirbesti, dar un incendiu
izbucnit in 1766 ii va prejudicia arhiva si garderoba.
Dupi cincisprezece ani, baronul Bregido Josef va
repara acest teatru, pe cheltuiala visteriei cesaro-
craiesti. Cu aceasta ocazie, in anul 1781, prin unirea
magistratului iliric cu cel german, se decide ca intreg
edificiul si serveasci exclusiv drept sald de spectacol.
Din datele riguros consemnate reiese ¢i se puneau la
dispozitia publicului 21 de loji la parter, 26 la etajul
intai, tot atatea la etajul I1, o galerie incpitoare, o sala
de dans, o cafenea si un restaurant'.

Primul director al teatrului din Timisoara a fost
numit Josif Schmalloger, sub a cirui conducere,
inceputd in 1784, se prezentau patru spectacole
saptimanal: ,marti joc de privit, joi piesi muzicald,
sdimbdta tragedie, duminica comedie”. Totodatd, ,.cu
el incepe sezonul regulat al teatrului, cici pﬁné la1784,
trupele cari jucau in Timisoara erau pasagere 71,

In anul 1787 vine un nou director, in persoana
lui Ignane Schiller, ,,peruchler si diletant in materie
de teatru™, iar in 1788, in contextul razboiului cu
turcii, clidirea este rechizitionata de armatd. In fine, in
anul 1789, directia_ teatrului este preluati de Johann
Christian Kuntz®. In cursul anului 1795, pe temeliile
edificiului magistratului iliric, clidirea este reficutd,
adaptarlle costand 9 814 de florini. In incinta astfel
renovata intra, in acelasi an, compania lui Riinner

10. Numele acestor instrumentisti sunt cunoscute: Friedrich
Cranin (trompetist), Pancratius Bochl (violoncelist), Anton
Jorges (violinist), Georgius Paggmann (clarinetist). Conducitorul
formatiei era Henrig Jauner.

11. Nicolae liesiu, Monografie istorici - Timisoara, vol. 1., Editura
G. Matheiu, Timisoara, 1943, 247.

12. Braun Desz, op. cit., 10.

13. N. Iliesiu, ap. cit., 248.

14. Ibidem.

15. Fiul lui Johann Christian Kunz, Serafim Kunz, va prelua trupa
tatalui siu, continuind traditia calitativi a ansamblului. Printre
operele abordate de acesta se numirau Otello, Birbierul din Sevilla
si Belisario de Donizetti.
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Xaver Ferenc', marcand repunerea in drepturi a
genului liric. Dintr-o cronici scrisd in anul 1796
aflam ci sub conducerea sa, ,din 17-18 spectacole,
7-8 sunt de opera”"’

1. 3. Primele trupe striine

Lunga ocupatie turceascd lisase urme adinci
nu numai in viata economica, ci si in cea culturala
a orasului. Pe la mijlocul secolului al XVIII-lea
insd, ca urmare a dezvoltirii economice accelerate,
intervine recuperarea rapidd a decalajului istoric
si un important salt calitativ muzical, datorat in
special spectacolului de operd. Ziarele - care incep
sd apard regulat de prin anul 1780 - vorbesc frecvent
despre diverse manifestari muzicale, consemnind
primele turnee ale unor trupe de teatru si de opera.
Contactul cu viata muzicala europeana se produce
in ritm tot mai sustinut, iar interesul publicului
este inalt, fapt datorat, desigur, si prezentei in
garnizoana din Timisoara - printre numeroasele
familii de ofiteri si de functionari - a multor iubitori
de muzicd, proveniti din toate partile imperiului
habsburgic.

Aparitii sporadice la inceput, trupele ambulante
patrund in Banat in a doua jumatate a secolului al
XVIII-lea, fapt consemnat de Calendarul de teatru
din Gotha, care incepind din 1790, noteaza in
mod curent date diverse despre viata muzicala a
Timisoarei. Aflim, de pilda, ci repertoriul promovat
era literatura clasica, dar si teatrul muzical, la
inceput singspielul, apoi si opera, gen din care se
jucau in special lucriri ale compozitorilor germani
si italieni'

Livio Cinti este numele impresarului care a
condus prima trupd de opera italiand cunoscuti in
Roménia, semnalata la Timisoara in anul 1771. Se
impune si numele animatorului Cristoph Ludwig
Seipp, pasionat om de teatru, initiator al unor
turnee in Ungaria, Austria si Slovacia, prezent la
Timisoara zece ani mai tarziu (1781). In 1786, la
numai doi ani de la riscoala lui Horia, trupa de
balet a sotilor Schmalloger prezenta la Timisoara
productia coregrafica Horia, Closca si Crisan.

Incepind cu anul 1789, cind concesiunea
teatrului a fost asigurati de austriacul Johann
Christian Kuntz, aproape jumatate din titlurile
prezentate erau singspieluri, care se pare ca
au fost mai agreate de public decit piescle de
teatru. Autorii preferati erau Antonio Salieri
(Hornarul), Domenico Cimarosa ([talianca la

16. Riinner Xaver Ferenc va rimane in fruntea teatrului pani la
sfarsicul vietii (1802).

17. Braun Dezso, op. cit., 11.

18. Opera italiand era favorizati de orientarea general europeana,
fapt care explica avantajul trupelor italiene asupra celor germane
si franceze.



Londra), Giovanni Paisiello (Filozoful inchipuit,
Avarul pécalit, Tarincuta isteatd, Mordrita), André
Grétry (Zemira si Azor), André Francois Philidor
(Frumoasa Arsena), Karl Ditters von Dittersdorf
(Hieronimus Knicker, Medic si spiter) si, in fine,
Wolfgang Amadeus Mozart, ale cirui deirm din
Serai si Flautul fermecat au fost prezentate inci in
anii 90 ai secolului al XVIII-lea. Judecand dupi
titlurile prezentate, se pare cd aceastd trupd a avut
cel mai select repertoriu. Printre cele 21 de lucrari
prezentate a figurat si opera bufd Ripirea din Serai
(1782), a carei premierd - precizatd de acelasi
Calendar teatral din Gotha - este anul 1791", scena
timisoreana fiind onorata, asadar, de reprezentarea
acestei opere inaintea altor teatre muzicale din
Europa. Din anul 1795 se afirma trupa condusa
de Franz Xaver Riinner, de al cirui nume este
legat succesul cu premiera operei Flautul fermecat,
prezentatd in premiera timisoreand in 1796, la
cinci ani dupa premiera sa absoluti.

1. 4. Primele tipografii si inceputurile presei
timisorene

In aceasti efervescenti ambiantd socio-culturala,
un rol important l-au avut tipografiile, a ciror
activitate a fost sustinutd, in general, de populatia
evreiascd a orasului®. Este vorba despre un sector
reprezentativ, sustinut si de cdtre primarul din
acea vreme, Nepomuk Preyer, care evidentia rolul
tipografiilor in dezvoltarea culturii: ,...ele ne
furnizeazi hrana spirituala, prin ziarele i cirtile
tiparite™!

In anul 1771 lua fiinta cea dintéi tipografie din
oras, apartinind lui Matei Heimerl**. Aicis-au tiparit
mai multe calendare in limba germana si primul
siptimanal din Timisoara, intitulat Intelligenz-
Blatr. Dupd moartea acestuia, tipografia trece in
proprietatea cumnatului sau, losif Slovatzek, ,,care
avea o pravilie mixtd i reprezentanta unui vestit

19. Ripirea din Serai s-a jucat la Timisoara in 1791.

20. Tn momentul ocupirii Timigoarei de citre Eugeniu de Savoya,
in oras se giseau 12 familii de evrei spanioli, respectiv 144 de suflete.
Impotrlva acestei comunitdti s-au impus masuri drastice, precum:
restrictionare numerici; certificate de apartenenta la oras, dar ca
cetdteni tolerati; limitarea duratei de sedere in oras a evreilor strdini
si taxd pentru fiecare 24 de ore de sedere in Timisoara; cisitorie
cu permis special de la autoritii; limitarea activitdtilor comerciale;
interzicerea angajarii crestinilor in serviciul evreilor. Pentru a putea
fi controlati, in anul 1776 sunt obligati si se aseze in interiorul
Cetitii, intr-un perimetru anume (in zona strizilor de azi Emanuel
Ungureanu, Marisesti si Eugen de Savoia) si li se 1mpune sd-si
construiasci case, in decurs de trei ani. In felul acesta, in centrul
Timisoarei se va forma o puternici comunitate evreiascd, care va
dezvolta ulterior un comert infloritor - ¢f, N. Iliesiu, 9p. ciz., 80.
21. Nepomuk Preyer, ¢f- Berkenszi Istvan, in Temesvar, Szabadkirdlyi
varos. Kis monagmp/ﬂiﬂjﬂ, Timigoara, 1900, p. 29.

22. Berkenzsi I, op. ciz., 31.

editor-tipograf, Ion Toma Trattner din Viena™

In 1787 se infiinteaza cea de-a doua tlpograﬁe
si libririe, apartinand lui losif Eisenfiihrer. Dupa
citiva ani o vinde unui oarecare Lechner, care la
randul siu o va revinde in 1781 lui Iosif Iacob
Ionas. Acesta din urmi va cumpdra §i prima
tipografie existenta, a lui losif Slovatzek, astfel ca
in anul 1791, Timisoara avea din nou o singurd
tipografie, fiind vorba insa, despre un atelier marit
si reutilat.

Asadar, primele publicatii tiparite la Timigoara
(trei la numdr), au fost in limba germana si au
apdrut in a doua jumitate a secolului al XVIII-lea:

Intelligenz-Blart (1771), primul ziar din
Timi§oara. Nuise cunoaste durata aparitieis

2. Temesvarer Zeitung (1784). A aparut pentru
scurt timp;

3. Temesvarer Merkur (1787). Si acesta a avut o
aparitie scurta.

2. Evolutia vietii muzicale din secolul XIX si
inceputul secolului XX
2. 1. Concertul de muzica religioasi

Incontextul uneiconstantedezvoltirieconomice
si culturale, arta constructiei de instrumente
muzicale va urma cursul unei evolutu neintrerupte.
Monogmf 1 der Koniglichen Freistads, Temesvar®,
care citeazd statisticile din acea perioada, scrie
detaliat despre ,Atelierul de Orgi monumentale”,
ca si despre cel care i-a dat renumele, Leopold
Wegenstein®. Aceeasi sursd semnaleazd existenta
a patru confectioneri de alte instrumente si a doi
constructori de piane.

O orga deosebita iesita din atelierul lui Leopold
Wegenstein a fost destinatd sd participe inanul 1896
la expozitia de la Budapesta, la care constructorul a
cantat in deschidere, intimpinindu-l pe imparatul
Franz Josef. Dupi inchiderea exporzitiei, orga a fost
montatd in Biserica Sf. Ecaterina din Timisoara. In
atelierul sau de creatie s-au construit orgi si pentru
bisericile romano-catolice din cartierele Mehala
Fabric, dar si pentru Sinagoga din Cetate sau
Sinagoga din Fabric.

In cadrul acestor edificii religioase de rit
catolic, avand orga ca instrument de cult®, s-a
dezvoltat o viatd muzicald destul de sustinutd,
interioarele acestora devenind adevirate sili de

23. N. Iliesiu, gp. cit., 270.

24. Lucrare publicati in 1853 la Viena, scrisi de Johann Nepomuk
Preyer, primar al Timisoarei - Brandeisz Josef - Lessl Erwin,
Temeswarer Musikleben, Editura Kriterion, Bucuresti, 1980.

25. Adresa renumitului atelier este astizi Bulevardul Mihai Viteazul
nr. 12.

26. Cunoscutd mai intdi la Constantinopol, orga a fost
preluatd de muzica de cult occidentala.

217



ANALELE BANATULUI, S.N., ARHEOLOGIE - ISTORIE, XV, 2007

concert. Mai permisivd decit sora sa ortodoxa,
biserica catolici a impulsionat astfel dezvoltarea
muzicii instrumentale, favorizind totodati
afirmarea profesionalismului de tip occidental.

2. 2. Teatrul liric, o istorie captivanti

In prima jumdtatea a secolului al XIX-lea,
asimilarea muzicii europene continud sa se
manifeste prin interesul deosebit fatd de miscarea
teatral-muzicali, care se confundi la noi cu
inceputurile muzicii profesioniste. Timisoara era
vizitatd in continuare de trupe straine, astfel ci in
stagiunea 1801-1802, de pilda, erau consemnate 35
de reprezentatii de opera si singspiel-uri. Cronicile
vremii vorbesc si despre apetenta deosebita a
publicului pentru spectacolul liric.

De-a lungul timpului, istoria Teatrului
comunal a fost marcati de diverse evenimente:
in anul 1831, clidirea se bucuri de o marire de
spatiu datoratd unui bun manager, in persoana
lui Theodor Miiller”, dar in perioada 1837-
1840 riméne fard trupa. Din 1840 incep si se
organizeze si stagiuni estivale, la sala ,Arena”, in
curtea cafenelei ,Andrasy” (cartierul Fabric), dar
in timpul revolutiei din 1848-1849 teatrul este
distrus®®. In 1851, Eduard Kreibig incearci si reia
firul reprezentatiilor, dar pentru ca publicul nu mai
didea sprijinul cerut, demisioneaza®.

Din punct de vedere repertorial, se pare ci
prima jumatate a secolului al XIX-lea reprezinta
o culme a vietii scenei lirice timisorene. Regdsim
pe afisele teatrului din acea vreme titluri ca Fidelio
de Beethoven, Freischiitz de Weber, Faust de
Gounod, Elixirul dragostei, Lucia de Lamermoor,
Don Pasquale si Lucreazia Borgia de Donizetti,
Birbierul din Sevilla de Rossini, Norma de Bellini,
Fra Diavolo si Muta din Portici de Auber, Don Juan
de Mozart, Nevestele vesele din Windsor de Nicolai,
Roberto Diavolo de Meyerbeer, Cavalleria rusticana
de Mascagni, Paiate de Leoncavallo™.

A doua jumatate a secolului incepe cu renovarea
cladirii (1852), dupa care, concesiunea teatrului
{i revine lui Friederic Strampfer (1859-1862),
apoi lui Eduard Reimann (1862-1870), sub al

27. Theodor Miiller, remarcabil organizator, a inscris o etapd noud
in viata teatrului autohton. Din decembrie 1833, trupa sa se afirma
in Bucuresti, inaugurind sala de teatru construiti de Ieronim
Momolo. Din mai 1835 se muti la Brasov. Compania sa a purtat
(in 1832, 1834 si 1837) titulatura , Teatrele unite din Timisoara si
Sibiu” si l-a avut la conducerea muzicald pe compozitorul Johann
Andreas Wachmann.

28. N. Iliesiu, gp. cit., 250.

29. Fenomenul trupelor de operd avea deja un caracter stabil,
atdt prin inifierea unor stagiuni cvasi-permanente, cat §i prin
concesionarea teatrului unor trupe angajate cu contract.

30. Braun Deszd, op. cit., 94.
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carui directorat, in data de 13 ianuarie 1866, s-a
cantat opera lannhduser, prima operd wagneriana
prezentatd la noi. Semnalim pentru importanta
sa si anul 1858, cind se introduc limpile cu gaz,
se capitoneazd peretii si scaunele in catifea si se
inregistreazd o serie de nume de artisti renumiti’'.

Urmind firul istoric, notim inceperea
construirii noului teatru (1871), dupa planul
arhitectilor vienezi Hermann Helmer si Ferdinand
Fellner, specializati in construirea cladirilor
destinate vietii de spectacol si semnatari ai Operelor
din Budapesta, Viena, Cerniuti, Odessa, Iasi,
Cluyj. Cladirea a fost terminatd in 1875, dar dupi
numai cinci ani de la inaugurare, in mai 1880, a
ars aproape in intregime®. Reconstructia a durat
pand in anul 1882 si a constituit o minutioasi
operd de reconditionare a conceptiei originale, in
stil renaissance.

Repertoriul  sfarsitului  secolului  XIX i
inceputul secolului XX se mentine in cadrele
operei germane si italiene, aducind din cind in
cand, noutati precum opereta Liliacul (1875, la
un an dupa premiera vienezd), Lohengrin (1877),
Carmen (1884), Macbeth, Traviata, Trubadurul,
Rigoletto, Don Carlos si Nabucco, Voievodul
tiganilor, Povestirile lui Hoffman, Farmecul unui
vals, Adam si Eva, Hinsel si Grettel, dar si ,icoana
din popor” La sezitoare de Tiberiu Brediceanu®.
Semnalam si lucririle unor compozitori autohtoni,
precum Coliba din Alpi de Franz Limmer si lancu
de Hunedoara de Erkel Ferenc.

Relatam cu titlu de curiozitate anecdotica faptul
cd, desi Verdi a devenit cel mai iubit compozitor
italian la Timisoara, operele Rigoletto si Trubadurul
au fost primite la inceput cu riceala. Despre cea
de-a doua, de exemplu, un cronicar al vremii
scria dezinvolt i ,nici intr-un caz nu reprezintd
un castig pentru literatura de operd™. Chiar dacd
aceste repertorii nu au fost intotdeauna cintate
prea bine - fapt relatat de cronicile muzicale - silile
redeveneau pline, atunci cind se anunta prezenta pe
afis a unor cantireti de marci, ca de exemplu trupa
lui Mandl din Hamburg. A rimas consemnati si
stradania acestor trupe de a stirni in permanenta
interesul publicului, prin prezentarea unui numar
mare de premiere (opt-zece pe stagiune).

Un moment inscris in istoria teatrului ca

31. Ihidem.

32. In aceasti primé forma, clidirea adipostea o sali de spectacole,
plasata central (actuala sald de spectacole a Teatrului National si a
Operei Romane), precum si magaziile, anexele administrative si
cabinele. In jurul cldirii, fotografiile de epocd indicd un han si
clidiri comerciale.

33. La sezdtoare a fost montat in 1912, cu solista Lucia Cosma,
spectacol care s-a bucurat de mare succes.

34. Braun Deszd, op. cit., 60.



adevirat eveniment este prezenta tinarului dirijor
Bruno Walter, angajat al trupei germane condusa
de Paul Manuel (prezenta in oras pentru stagiunea
1898/1899). Aflam ci ,dirijorul de renume si-a
facut ucenicia la Timisoara, unde in 1898 este
corepetitor si conduce ansamblul operei™. Cel ce
avea si devina legendarul Generalmusikdirektor
al Operei din Berlin a ridicat nivelul stagiunii la
un nivel nemaiintalnit, repertoriul siu cuprinzand
Cavalleria rusticana, Paiate, Hughenotii, Barbierul
din Sevilla, Faust, Carmen, Nevestele vesele din
Windsor si Lobengrin®®. Cronicile au relatat cu
entuziasm atmosfera spectacolelor sale, precum si
momentul ultimei reprezentatii, cind ,pupitrul
dirijorului a fost decorat de flori si aplauze nesfarsite
l-au primit pe cel sarbatoric™’.

In ceea ce priveste reflectarea configuratiei
etnice, mentiondm cd pand in 1882, toate
reprezentatiile se jucau in limba germana. Bine
organizate, trupele germane isi ficuserd aparitia
prin 1760, sub conducerea asa-numitilor , theatre
entrepreneur”, cu regulamente stricte privind
morala, curatenia, religia, statul si traditia. In 1867
intervine o intelegere intre Primarie si comunitatea
maghiard, care primeste un ajutor de 1 200 de
florini si dreptul de a imparti stagiunea cu trupa
germand. In noiembrie 1898 insi, Consiliul
comunal, printr-un ordin sosit de la Budapesta,
desfiinteaza teatrul german, hotirind ca pe scena
teatrului din Timisoara sa se joace numai in limba
maghiard. In anul 1899 se deschide stagiunea
maghiard, sub conducerea lui Ludovic Mako®®

Fiindu-le interzisi scena oficiali, romaAnii
si-au tinut reprezentaiile teatrale in - diferite
focaluri publice si scoli confesionale®. In spiritul
activismului pro naglonal, se infiinteaza in 1873
asociatia culturald Reuniunea romindi de lecturi
din Timisoara, care isi va construi o scend proprie,
pentru concerte si productii teatrale. In acelasi
scop, Tiberiu Brediceanu si Valeriu Bramste
propun in anul 1914, in cadru oficial, mﬁmtarea
unei trupe romanesti (initiativa nefinalizati, din
pricina izbucnirii rizboiului).

Dupi 1918, Tiberiu Brediceanu este numit
director al resortului culte si arte din Consiliu
dirigent, pozitie din care va determina schimbari

35. Ibidem.

36. Ibidem.

37. Ibidem, 389.

38. Urmeaza la directie Ignatie Krecsdny (1902-1914), apoi
Sebestyén (1914-1920).

39. Problema infiingirii unui teatru roméinesc se pusese pentru
prima datd in noiembrie 1868, in parlamentul de la Budapesta,
unde s-au pus si bazele unei societiti pentru stringerea de fonduri.

beneficeindestinul teatruluiliricromanesc®. Pentru
Timisoara, anul 1920 semnifici concesionarea
companiei ,Constantin Grigoriu”, condusd de
Maximilian si Leonard. Stagiunea deschisd in 5
octombrie, cu un succes imens, este intrerupta insa
in 30 octombrie, de un incendiu devastator. Focul
provocat din mai multe pérti a distrus decorurile
si costumele scumpe, iar clidirea a fost scoasa din
uz,

intrerupand activitatea teatrului pentru opt

ani®'.

2. 3. Infiintarea Societitii filarmonice

Infiintarea unui teatru liric propriu si stabil,
precum si a unei orchestre simfonice permanente au
constituit un leitmotiv, pentru care au militat atat
liderii muzicali ai urbei, cit si presa si oficialititile
locale. In absenta cadrului institutional care sa
permitd dezvoltarea unor organisme muzicale
independente si puternice, atentia publicului
meloman a fost atrasa de diverse asociatii constituite
sub numele de ,Reuniunide cAntiri” sau ,,Cenacluri
muzicale”. Aceste entitati artistice adunau in jurul
lor iubitori de muzica - profesionisti si amatori - si
au avut un rol determinant in impulsionarea vietii
muzicale a oragului.

Inainte de a avea o societate muzicala propriu-
zisi, dupa exemplul celor din restul tirii*, in
Timisoara a existat asociatia corald Temeswarer
Minnergesangverein, infiintatd in anul 1845. Se
pare ci a fost prima societate muzicald a orasului,
care nu a rezistat insi in contextul evenimentelor
din perioada 1848-1849. Se reinfiinteazd in

40. Tn 18 mai 1920 are loc inaugurarea Operei Romane din Cluj,
intitulatd ,,institutie muzicald a Transilvaniei si a Banatului”.

41. Incendiul respectiv a ucis doi pompieri, a rinit mai multe
persoane si a afectat grav situatia companiei bucurestene. Dupi
dezastru, Maximilian §i Leonard au incercat si facd o stagiune la
Arad, apoi au inceput si improvizeze mici spectacole prin diferite
sali ale Timisoarei. Dideau festivaluri, creau evenimente, ciAntau
gratuit, totul pentre a reface zestrea trupei. Mai mult, si-au pastrat
si umorul: la Cazinoul militar de exemplu, Maximilian a cintat
la un moment dat Cupletul unui actor incendiat. Eforturile lor au
impresionat profund opinia publicd timisoreand, cu atdt mai mult
cu cht era dublatd de o imensd generozitate (Leonard anuntase ci
pune la dispozitia trupei maghiare, gratuit, sala pe care tocmai o
achizitionase). Sub titlul ,,Bravo Max si Leonard”, presa timisoreani
remarca: ,,Cand existi oameni cu constiinta si demnitate ca
Maximilian si Leonard, credem ca facem o operd de asanare morald
relevind purtarea lor” - Rampa, 24 decembrie 1920, Theodor
Balan, Leonard, ,Printul operetei”, Editura Muzicald, Bucuresti,
1965, 140.

42. La Bucuresti, in 1833, la initiativa unui grup de animatori
format din Ion Eliade Radulescu, Ion Cimpineanu si Costache
Aristia se infiinta ,Societatea filarmonica”. in aceeasi perioadd, la
lasi existau ,,Asociatia Harmonia” (1864), ,,Societatea filarmonici-
romand” (1868), ,Societatea lirica” (1880) si ,Societatea Amicii
artelor” (1884).
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1858%, iar activitatea sa este consemnati ca fiind
meritorie, contribuind prin diverse forme la viata
muzicald a orasului. Repertoriul acestei corale
cuprindea lucriri de mare popularitate, apartinind
cu precidere muzicii romantice germane.

Din pécate, la un moment dat, corul si orchestra
se vor desfiinta: ,Asa cum am putut afla, orchestra
noastrd de diletanti dupa ce cu mari chinuri de
nagstere a vazut lumina zilei, a trecut tot cu mari
sufermn la cele vegnice. De vind este in primul rind
publicul timisorean ca nu a ardtat destul interes
pentru aceasta institutie, nu a frecventat suficient
concertele lor si prin aceasta am pierdut si sansa de
a crea in orasul nostru un conservator de muzici,
asa cum se procedeazi in alte orase”®.

Dupi disparitia acestor formatii si a bunelor lor
influente, in peisajul muzical al oragului se simtea
tot mal mult necesitatea reludrii unor initiative
similare. Urmare a acestui deziderat, unsprezece
entuziasti iubitori ai muzicii s-au intrunit in 21
octombrie 1871 in casa lui Auguste Pummer,
hotirind intemeierea unei societiti corale
birbatesti cu numele ,Societatea filarmonica
timisoreana’. La sedinta de constituire a fost scris
protocolul primei aduniri si a fost ales un comitet
format din Auguste Pummer, Heinrich Weidt si
Franz Wilhelm Speers. Cu aceastd ocazie a fost
cantati lucrarea Die Trine (Lacrima), care a devenit
ulterior moto-ul? corului.

Formatia era constituitd pe principiul armoniei
interetnice, formulat in versurile:

JHarmonie in Lied und Leben, Armonie-n cint
si viatd,

Harmonie in Leid und Lust - Armonie-n dureri
si bucurii -

Diesem Wahlspruch true ergeben, Fidel acestea s
slujim,

43. La putin timp de la reinfiingare, asociatia numdra aproximativ
160 de sustinatori, din ale ciror fonduri s-a cumpdrat un pian de
concert - J. Brandeisz - E. Lessl, op. ciz., 54.

44, Tn 2 martie 1859, tineretul de la Seminarul greco-carolic
prezenta in cadrul Asociatiei corului birbdtesc timisorean oratoriul
Anotimpurile de J. Haydn Cromca este favorabili, prezentandu-i
ca yextrem de bine pregatiti”. In 29 iunie, acelasi cor, prezinti
in gridina Seminarului o seari muzicald, cu un program variat,
apreciat de public. Aceeasi formatie participd si la liturghia greco-
catolic - Braun Deszd, p. cit., 67.

45. Citat dintr-o cronici a anului 1870, Fr. Metz, Societatea
Silarmonici din Timisoara. 125 de ani de la infiingare (1871-1996),
Editor Filarmonica ,Banatul” Timisoara, Timisoara 1996, 7.

46. Un document semnat de Friedrich Kraemer cu ocazia aniversirii
a25 deanidelainfiintarea Societatii filarmonice descrie inceputurile
asociatiei: ,A fost spre sfarsitul anilor *60 cind clientii localului de
bere August Pummer s-au adunat in fiecare seard pentru a cinta
din colectia de cintece Regensburger Liedersammiung’ - Fr. Metz,
op. cit., 8.

47. Procedam la notarea cu un singur ¢ (dupi latinescul moz),
conform noilor reguli impuse de Academia Romana.
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Smgen wir aus voller Brust”.$i si cAntim in
armonii*

Decma odata luatd, dirijorii Heinrich Weidt si
Wilhelm Speer, ambii si compozitori, au demarat
pregitirile pentru concertul inaugural. Programul
(dirijat de Heinrich Weidt) eraalcatuit din baladele
Die Frithjof Saga de Max Bruch si Der Taucher de
Heinrich Weidt, a fost prezentat in sala Teatrului
comunal, in 8 decembrie 1871% si s-a realizat cu
ajutorul orchestrei Operei timisorene si al unor
suflatori din Regimentul 29 infanterie. Concertul
a avut un succes enorm si a fost urmat de alte
doui (in 17, respectiv 22 decembrie), sustinute la
Dom, cu Missa de ] .Witt si Poetii din Alm de E.
S. Englesberg™®

In anul 1872, Societatea filarmonici avea 310
membri (cu o componentd etnica cuprinzind
toate nationalitdtile), iar afluenta celor care
doreau si activeze in cor era atit de mare, inct
a trebuit instituit un regulament’'. In scurt timp,
s-a afiliat si un cor feminin, in vederea abordarii
repertoriului vocal-simfonic. In acelasi an, cu
ocazia vizitei imparatului Franz Josif la Timisoara,
corul Societatii filarmonice i-a cAntat acestuia
o serenadi, iar suveranul a semnat in Cartea de
aur a formatiei. Tot in 1872 s-a infiintat o Scoala
de muzicd, finantatd de citre membrii societati,
iar in 1878 apdreau primele ecouri in striindtate
despre activitatea sa, intr-o revistd germana de
specialitate.

In decursul timpului, Societatea filarmonici
a prezentat lucriri vocal-simfonice de anverguri,
precum: Requiem (1877) si Die Konige in Israel
(1882) de Fr. W. Speer, oratoriile Creatiunea de
J. Haydn (1880), Elias (1884) si Paulus (1891)
de E M. Bartholdy si Paradis si Peri (1895) de
Robert Schumann. Un factor important in
impulsionarea activitatii Societatii filarmonice
l-a constituit muzicianul ceh Martin Novacek,
stabilit la Timigoara in 1872, in tripld calitate
de organist (capelmaestru al Domului), dirijor
si profesor la scoala de muzici patronatd de
Societatea filarmonica’

Incepand cu anul 1876, concertele incep si

48. Versurile au fost puse pe muzica de Friedrich Heim.

49. Heinrich Weidt a fost capelmaestrul Operei si dirijor, pand in
1873, al Societatii filarmonice.

50. Fr. Metz, op. cit., 10.

51. Reproducem textul acestui regulamentz »Rugdm onoratii
membri si urmeze indicatiile maestrilor de cor, si nu fumeze in
timpul repetiiilor, sd nu stea in jurul meselor si si nu intirzie la
repetitii. Acestea se tin lunea si vinerea de la 8 seara. Cel care lipseste
de la o repetitie nejustificat, pliteste 50 Kr. in caseria asociatiei, la
10 minute intirziere se pliteste 10 Kr. amenda. Timisoara la 1
noiembrie 18717, Ibidem, 11.

52. impreuni cu fiii sdi, au constituit renumita formatie camerald
Kammermusikverein Familie Novacek.



aiba ritmicitate lunard si colaboriri intense cu
societatile muzicale din vecinitatea imediatd sau
mai indepartatd. Societatea filarmonicd a avut relagii
de colaborare cu ansambluri din Arad, Caransebes,
Deta, Chizitiu, Ciacova, Jimbolia, Lipova,
Moldova Noud, Oravita, Resita, Sibiu, Turnu-
Severin, Bucuresti, dar si de peste hotare. Listarea
centrelor din striinitate cu care Societatea a avut
relatii de colaborare denota o activitate serioasi,
de institutie muzicala mai mult decat respectabila.
Numim orasele Budapesta, Bratislava, Debretin,
Viena, Florenta, Haga, Helsinki, Stockholm,
Madrid, centre din care au sosit muzicieni si
formatii, despre care s-a scris frecvent in paginile
primitoare ale presei locale.

La aniversarea a doui decenii de activitate, in
anul 1891, Societatea filarmonica timisoreand
a organizat un eveniment grandios la care au
participat cincisprezece societdti muzicale din tara
si din strdindtate. La final, toate formatiile corale
invitate s-au reunit intr-un urias ansamblu, format
din 3000 de coristi.

Semnalim, de asemenea, semnificatia anului
1896, cind Societatea filarmonici fuzioneazi cu
Reuniunea de cint si muzicd maghiara. Dupd acest
apogeu, perioada de glorie a Societatii filarmonice
s-a stins treptat, activitatea sa intrand in regres,
stinjenitd de unele disensiuni cu caracter etnic.
Pe lingd aceste neintelegeri care i-au slabit forta
si coeziunea, a intervenit si prima conﬂagragie
mondiald, astfel cd activitatea societdtii se va
rezuma la doar citeva concerte de binefacere.

Se poate spune, asadar, ca Societatea filarmonica
a fost prima institutie muzicald din Timisoara care
s-a angajat sa promoveze muzica in toate formele
ei. Constituitd dupa modelul Coralei de barbati
din Viena, a reunit in rindurile sale melomani
din toate paturile sociale, adunind instrumentisti
si cAntireti de toate nationalititile. Cuprindea
sectiunile: cor de bérbati, cor de femei, cor mixt,
cvartet de coarde, orchestra simfonica, solisti vocali
si instrumentali, precum si o scoald de muzica.

Subliniem rolul corului Societatii filarmonice in
cultivarea muzicii corale clasice si romantice, cit si
in prezentarea marilor oratorii i a operelor vocal-
simfonice. Tot sub patronajul siu, incepind din
anul 1907, au avut loc primele concerte educative
din Timisoara, organizate sub conducerea muzicala
a dirijorului Dezs6 Jdrosy. Retinem si faptul ci
Societatea filarmonicad a sustinut un mare numar
de concerte de binefacere si cd tinerii §i copiii
primeau lectii gratuite.

2. 4. Viata de concert si ecourile sale in cronicile
muzicale ale vremii

Aflata pe via artisticd Viena, Budapesta, Arad,
Timisoara, Sibiu, Bucuresti, capitala biniteana
oferea oaspetilor sai conditiile unui oras european,
cu o viatd muzicald conectata la fluxul occidental si
cu un public care dispunea de ziare si reviste, atente
la importanta evenimentelor muzicale. Melomanii
timisoreni au pututasculta o buna parte dintre marii
muzicieni ai timpului, iar apropierea geograficd de
marile centre culturale a facilitat intlniri nesperate
pentru alte orase.

Datele care privesc activitatea concertistici
din Timisoara, consemnate dupi anul 1830,
creioneaza o evolutie de la forme embrionare la
manifestiri mai inchegate, dar cu titulaturi care
denotd ciutarea unor denumiri specifice. Incepand
cu anul 1838, de pildi, violonistul polonez Mihail
Jaborski® a initiat Academiile muzicale, care au
prezentat primele concerte intr-un cadru organizat.
Amintim i serata muzicali din 1839, sustinutd de
Pietro Quintarolla, precum si concertul si recitalul
din anul 1840, sustinute de pianistul Serafim
Kuntz si violonistul Mihail Jaborski. Notim ca in
deschiderea uneia dintre aceste Academii muzicale
s-a cAntat Uvertura Jubilatiei de Franz Limmer™.
Semnalim pe aceastd spirali a diversificarii un
eveniment simfonic deosebit, reprezentat de
programarea Simfoniei a VI-a de Beethoven
(20 martie 1841). Retinem, pentru acelasi an,
recitalurile pianistilor Serafim Kuntz §i Paula Nigg,
muzicieni cu o bogaté activitate, atat ca interpreti,
cat si in calitate de profesori.

Tot in 1841 sunt invitati Mina Baldieri si
August Mahler (elev al lui Talberg). In anul
1842 concerteazd la Timisoara pianistii Duka
Ana, Manasyne si Chovan, cantaretii Brenner si
Elek si violonistul Nicola Zilotti®, iar in data de
17 mai 1845, cunoscutul pianist Henri Ehrlich,
a cintat ca invitat al Societdtii Temeswarer
Minnergesangverein.

In fine, amintim rasunatoarele concerte ale
lui Franz Liszt, sustinute pe teritoriul roméinesc
in noiembrie-decembrie 1846, apoi in ianuarie si

53. Mihail Jaborski, violonist de origine poloneza, stabilit in
Timisoara in anul 1832, a jucat un rol marcant in edificarea vietii
muzicale timisorene. A activat aproape 50 de ani ca prim violonist al
Domului, a fost solist de notorietate in viata de concert europeana. A
fost profesor ocazional al lui Joseph Hellmesberger-jr. care, la rindul
siu, a fost profesorul de vioard al lui George Enescu, la Viena.

54. Francisc Limmer, violoncelist, organist, dirijor si compozitor
vienez, stabilit in Timisoara in anul 1834.

55. Viorel Cosma, Primele auditii ale simfoniilor lui Beethoven in
tara noastrd, in Magazin, nr. 4, Bucuresti, 25 aprilie 1970.

56. Braun Deszd, op. cit., 29.
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mai 1847°7. Primul oras roménesc care l-a gizduit
pe Liszt a fost Timig.oara, iar prezenta sa aici, in
1 noiembrie 1846, s-a transformat intr-un marg
triumfal. La intrarea in oras, muzicianul a fost
intimpinat de populatia iesita in strada cu flori si
manifestdri spontane de bucurie. Cele trei concerte
sustinute la Timisoara au fost relatate cu mult
elan in presa vremii*®, din care aflim ci ,publicul
meloman timisorean [...] i-a inmanat coroane de
iederd de aur...”” si ci la plecare, mii de entuziasti
i-au organizat muzicianului o retragere cu torte. La
Lugoj, trdsura artistului a fost opritd de un grup
de tdrani romani, bucurosi de a avea in mijlocul
lor ,un domn cu adevirat mare si puternic’®
Profund impresionat, artistul, scria coplesit: ,,a fost
o cilatorie triumfali, fantastici, abia visata vreodati
de un artist [....]. Cununa de lauri primitd dupa cel
de-al doilea concert al meu in Timisoara va figura
cu cinste printre cele cinci-sase suveniruri primite
care indicd cele mai importante etape ale carierei
mele”®'.

In toamna anului 1847, Timisoara se bucurd de
prezenta lui Johann Strauss-fiul, insotit de celebra sa
capeld. Sincronizat cu turneul lui Liszt, muzicianul
viziteazd orasele Cluj, Lugoj, Arad, Timisoara
si Sibiu, dupd care, in januarie 1848 ajunge la
Bucuresti si apoi la lasi. La intoarcere, muzicianul
revine la Timisoara, vizitd despre care presa scria:
,Johann Strauss-fiul soseste in Timisoara si ne
cante §i noud rapitoarele valsuri. Si-l intimpinam
cu toatd dragostea noastra romaneascd”®

Béndtenii au avut ocazia si-l reasculte pe
Johann Strauss-fiul in primavara anului 1874,
cand inregistreazd un triumf cu cele trei concerte
sustinute cu orchestra Langebach. Presa vorbeste
despre ,un succes imens” si localizeaza evenimentele
la sala ,Redutd’, sala Teatrului comunal si curtea
. Fabricii”®

Revenind la viata de concert obisnuitd notim
recitaluriledinanul 1848, in careau evoluat pianistul

57. Rodul contactelor sale cu cei mai priceputi liutari ai vremii sunt
Rapsodia romdani si paginile despre muzica populard romineasca din
volumul Des bohemians et de leur musique en Hangrze (1859).

58. In seara zilei de 2 noiembrie, Liszt a concertat in Sala prefecturii.
Concertul a avut loc in sala Teatrului comunal si tot aici a avut
loc cel de-al treile concert, din 17 noiembrie. Cu ocazia acestei
ultime manifestdri si-a dat concursul si violonistul Mihail Jaborski
- cronicarului Feldinger Gottfried de la siptiménalul Zemeswarer
Waochenblatt, citat de Braun Deszd, op. cit., 37.

59. Octavian Beu, Franz Liszt in tara noastra, ¢f. I. Weinberg, in
Momente si figuri din trecutul muzicii romanesti, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1967, 79.

60. Istoria teatrului in Romdnia, Ed. Academiei, Bucuresti, 151, I;
Weinberg, op. cit., 81.

61. Ibhidem.

62. Cf. 1. Weinberg, op. cit., p. 109.

63. Cf. Braun Deszd, op. cit., p. 44.
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improvizator Seymour Shiff, pianista Sofia Bohrer
si cantdreata Concetta Consentino, evenimente la
care si-au dat concursul si muzicienii timisoreni
Franz Limmer, Mihail Jaborsky si Nigg Paula®.
Mentionim i concertul din seara Criciunului, cand
orchestra si corul Domului au cintat doua lucrari
vocal-instrumentale monumentale: Recviemul de
Mozart si Missa Solemnis de Beethoven®

Anul 1851 este semnalat prin Concertul pentru
pian de Mendelssohn-Bartholdy cu Paula Nigg,
Concertul nr. 5 pentru pian de Beethoven, recitalul
cantiretei Ludmila Hinfner si al harpistei Carolina
Seni;er, cu mentiunea cd la aceste concerte si-a dat
concursul si fanfara militard a orasului. S3 numim
si corul, respectiv orchestra Domului, care au
prezentat Stabat Mater de Pergolesi, sub bagheta
lui Franz Limmer®

Amintim faptul ci viata muzicald timisoreana
a atras si capetele incoronate ale imperiului: in
16 iunie 1852 imparatul Franz Josef I viziteaza
opera din Timisoara, asistind la premiera lucririi
Cumanii de Csaszar. Desi lucrarea este apreciata de
public, insusi impératul cerAnd reluarea ei la Buda,
Charles ii scrie o cronici defavorabila®

Anul 1853 finregistreazd un risundtor turneu
la  Timisoara intreprins de Ludovic Wiest,
capelmaistrul capelei din Bucuregti, cu un program
in care au ﬁgurat si melodii roménesti (Carnaval
si La Romanesca)®, iar in 1857, fanfara militara
isi didea concursul in concertele sustinute de
Mihail Jaborski, Francisc Muzbauer, Charlota si
Tosif Deckner. In fine, pentru sfarsitul deceniului
anuntam  oratoriul Anotzmpurzle de Joseph
Haydn, sub bagheta lui Biirger Antal (2 martie
1858), precum si recitalurile violonistilor Francisc
Doppler, Mihail Jaborski, Rosa Suk, Ignatiu
Lassner si Nicolae Dimitriev Svetskin”.

Dupa 1860, viata concertisticd a ora§ului se
intensifica, atrigind tot mai multi concertisti de
clasa ai Europei. In octombrie 1867, semnalam
prezenta la Timisoara a cintiretei Carlotta Patti,
a violoncelistului David Popper, a pianistului
Rudolf Willmers si a violonistului de numai 13 ani,
Leopold Auer, viitorul ctitor al scolii violonistice
ruse’’. Lista oaspetilor invitati si concerteze in
primii ani de existenta ai Societdtii filarmonice este

64. Ihidem.

65. V. Cosma, 0p. cit.

66. Braun Deszd, op. cit., p. 48.

67. Pseudonimul celui mai citat cronicar muzical al vremii.

68. Braun Deszd, 0p. cit., p. 72.

69. Ihidem.

70. Braun Deszd, op. cit., p. 102.

71. Ibidem. Cu aceastd ocazie, presa timisoreand a criticat sever
reclama excesiva pe care si-o ficuse cAntireata spaniold, in defavoarea
celorlalti trei excelenti instrumentisti cu care plecase in turneu.



din ce in ce mai interesantd, detasindu-se numele
lui Pablo Sarasate, oaspete al Tlmlsoarel in 17
martie 18777, si al violinistului polonez Henryk
Wieniawski, prezent in acelasi an, cu o serie de
recitaluri fulminante. Semnaldm totodatd, prezenta
instrumentistilor concertisti Eugen Huber si Karl
Tausig.

In fine, turneul compozitorului Johannes
Brahms i al violonistului Joseph Joachim,
organizat de Societatea filarmonici, in septembrie
1879, este considerat de Josef Brandeisz si Erwin
Lessl, ca ,unul din cele mai importante evenimente
muzicale din Timisoara”, ,un moment de varf al
celei de a doua jumititi din secolul XIX"”?. Presa
timisoreand incepe sd scrie avancronici zilnice,
inca din 3 septembrie, pregitind publicul pentru
evenimentul care urma sa aibd loc in 15 septembrie
1879, numindu-i pe artisti ,eroul pianului” si
Lregele viorii””4.

Despre ecoul acestui eveniment, un cronicar al
vremii nota: ,,Concertul Joachim-Brahms a lsat in
orasul nostru o adincd impresie. Pe strazi s-a produs
o adeviratd migratiune a popoarelor ca si-i auda
concertind pe cei doi artisti reputati in intreaga
Europi. Sala Redutei a fost plind pana la ultimul
loc. Multimea s-a inghesuit chiar si la galerie”, iar
entuziasmul publicului ,a atins proportii pana
acum necunoscute”’?

Ecourile sunt propagate in intreg Ardealul: ,Ni
se telegrafiazd cu data de 17 1. c. de la Timisoara:
Societatea Filarmonicd, in deplind cunoastere a
importantei artistilor Brahms si Joachim, a aranjat
dupd concert o festivitate de bun ramas. Succesul
concertului a fost cu adevirat extraordinar. Oratorul
oficial Strasser a toastat exceptional. I-a rispuns
Joachim. O delegatie a Asociatiei din Lugoj a invitat
pe artisti s dea si acolo un concert, dar din lipsi de
timp a trebuit sd fie refuzatd. Buna dispozitie este
deosebit de inalta. Inainte de miezul noptii, ]0ach1m
si Brahms au pérasit orasul dorind sa cunoasca
frumusetlle Ardealului™.

latd si cAteva spicuiri din cronicile de specialitate,
semnate de criticii muzicali ai Timisoarei: ,Fara
indoiala, Brahms se numird printre cei mai de
seama compozitori ai prezentului. Lucrul acesta il

72. Dupi turneul intreprins in Timisoara, Bucuresti si Iasi, celebrul
violinist a compus Melodie roumaine, op. 47.

73. Temeswarer Zeitung, 3 septembrie 1879, J. Brandeisz - E. Lessl,
op. cit., 35.

74. Temeswarer Zeitung, 16 septembrie 1879, J. Brandeisz - E. Lessl,
op. cit., 34.

75. Ibidem.

76. Concert Brabms - Joachim in Timisoara, in Siebenburgisch
Deutsches Tagelblatt, Sibiu, 18 septembrie 1879, Braun Deszd, op.
cit., 117.

aratd si Concertul”” pentru vioara in re major pe care
I-a dedicat lui Joachim si care, atdt in conceptie cit
si in realizare, std la inaltimea celorlalte capodopere
ale genului. Din pécate, n-am putut auzi lucrarea
aceasta acompaniata de orchestrd, in care caz s-ar fi
evidentiat cite o finete, cu toate ¢i prin neintrecuta
sa stiintd violonisticd Joseph Joachim a izbutit de la
insasi prima auditie sa ne-o impartaseasci’’®. Mai
putin cunoscut ca pianist, Brahms a impresionat
,prin conceptia sa severd si exactd’, ct si prin
Lbravura, duiosia si sensibilitatea intimd””

Acelasi cronicar comenteaza interpretarea lui
Joachim, pe care il numeste un ,violonist plastic™:
,Cine a vizut cu catd facilitate interpreteaza o
capodoperd nu-si poate imagina citd forta fizica
pretinde mainii drepte. Trasitura sa de arcus
este inconfundabild. Felul aritat de Joachim in
manuirea arcusului in lucrarea aceasta polifonica
este de o iscusingd artisticd incd neatinsd de vreun
alt violonist. Legato-urile, arpegiile, nuantirile sale
de la pianissimo pana la fortissimo sunt inimitabile
si ating limitele maxime ale posibilului. Claritatea
miraculoasi a sunetului scos de el n-a fost incd
atinsa de nici un alt artist”®. Despre prima auditie a
Concertului de J. Brahms relateaza si cronicarul, citat
deja, de la Temeswarer Zeitung: ,...prezentarea lui
Joachim a acelei creatii uriase, unice, de larg ecou in
viitor, este de o asemenea perfectiune incat nici cea
mai temerara fantezie nu este in stare si depaseasca
realitatea ei’.

Sub semnatura ,,K”, apare o altd cronici ampla,
in 19 septembrie, din care citdm: ,Intre artistii care
evitd superficialitatea si exploatarea efectelor, sta pe
primul loc violonistul Joseph Joachim. [...] Executia
sa inspiratd, inegalabild este un model pentru
perfectiunea violonistica. Realizarea sa artistica il
ridici deasupra tuturor violonistilor lumii. Inainte
de orice, este un cunoscitor al muzicii. Talentul
sdu, unic in felul lui, I-a pus in serviciul artei unice
si adevirate. Independent de pozitia sa in lumea
germand, el exerciti o influentd indrumatoare
asupra tuturor solistilor din lume”™!,

In incheiere, consemndm prezenta la Timisoara

77. Turneul din 1879 marcheazi prima auditie absoluti a
Concertului pentru vioard si orchestri de J. Brahms (prima parte),
interpretat pe una din cele doud viori Stradivarius ale lui J. Joachim.
Retinem, asadar, data de 15 septembrie 1879. Concertul pentru
vioard a fost apoi cintat in cadrul turneului, in intreg Ardealul,
(Arad, Sighisoara, Brasov, Sibiu si Cluj), Klaus Kessler, Cronici
tirzie - Turneul de concerte al lui Johannes Brahms si Joseph Joachim
in Banat si Ardeal - 1879, traducere Horia Stanca, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1984, 77.

78. Neue Freie Presse, Timisoara, K. Kessler, op. cit., 83.

79. lbidem.

80. Ihidem.

81.Despre muzici si artisti, in Temeswarer Zeitung, Timigoara, 19

septembrie 1879, K. Kessler, op. cit., 79.
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a Corului universitarilor din Helsinki, precum i a
unor vestite formatii camerale, precum Cuvartetul
Hellmesberger, Cvartetul vocal suedez, Cvartetul de
coarde florentin, Cvartetul Sevcik si Rosé®.

Concluzionand, subliniem cd desi nu a existat
cadrul institutional in vederea promovirii muzicii
simfonice si a organizdrii unei orchestre stabile, cu toate
acestea deci, in Timi§oara a existat o viata concertistica
de calitate si sustinutd cu ritmicitate. Cum am vazut,
orchestra Domului, fanfara militard a orasului, la care
se alaturd si instrumentisti din societatea muzicald de
la acea vreme, din scolile particulare de muzici sau
din cei apartinind Teatrului comunal, au reusit sa
mentind un flux continuu al evenimentelor muzicale,
dintre care unele au fost calificate ca fiind deosebit de
izbutite. Viata muzicald a orasului a fost atit de atractiva
si datoritd faptului ci mult1 dintre instrumentisti isi
ficusera studiile in strainitate, la academiile de muzica
din Viena sau Budapesta, aducind cu ei, pe lingd un
bun nivel de pregitire, o atitudine evoluata in relatia
cu muzica clasici. Semnalim ca deosebit de pozitiva si
prezenta unor muzicieni straini care s-au impamantenit
aici, manifestindu-se ca adevarati promotori ai unei
vieti de concert stabile. Totodatd, incep si apara si
mugurii unor formatii camerale, al caror numir va
creste odatd cu infiintarea Conservatorului.

2. 5 fnceputurz’/e mugzical

timisorean

invétamantului

Ca urmare a intensificirii vietii muzicale si a
formdrii gustului publicului pentru arta sunetelor,
s-a impus ideea introducerii unei educatii muzicale
sistematice. Rolul evident al unei astfel de institutii viza
rispandirea muzicii de calitate, formarea unui public
avizat si a unei pepiniere pentru formatiile corale si
instrumentale ale orasului.

Evolutia invigimintului muzical timisorean,
ca si cel din Tara Roméneascd si Moldova, apare ca
o imagine discontinud, cu un parcurs presarat de
inceputuri, rimase de multe ori in faza dezideratului.
La fel ca si in restul tarii, aparitia scolilor de muzica
laice, in paralel cu cele religioase, a fost posibild prin
crearea unor societati muzicale.

In anul 1846, cu ajutorul muzicienilor Mihail
Jaborskisi Friedrich Heim, lua fiingd o scoald de muzica,
pe langa asociatia Zemesvarer Mannergesangverezn83
In perioada evenimentelor din 1848-1849, scoala sc
desfiinteaza, dar isi reia activitatea in anul 1858. Din
evocirile existente in materialele consultate, rezulti ca
tinerii care o frecventau erau instruiti in invatarea teoriei

82. Majoritatea acestor artisti si-au lisat semndtura in Cartea de aur
a Filarmonicii.

83. Damian Vulpe, Alma Cornea lonescu - O viati déiruiti pianului,
Editura Tempus, Timisoara, 1996, 5.
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muzicale si a cAntului. Aceastd scoala a functionat la
inceput in salonul capelmaestrului Moritz Pfeiffer,
iar profesorul de canto se numea Anton Biirger.
Activitatea acestei scoli a fost legatd, mai tArziu, de
numele muzicianului Ludwig Kleer, sub conducerea
ciruia a rezistat pAnd in anul 1868%.

Crearea Societdtii filarmonice, in toamna anului
1871, a deschis noi perspective invatimantului
muzical timisorean. Urmind exemplul inaintasilor,
muzicienii Franz Wilhelm Speer si Martin Novacek®
au initiat in cadrul acestei societti, un an mai trziu,
o scoald de muzici finantatd de membrii societatii.
Lectiile de canto, vioara si pian erau predate in localul
in care aveau loc si repetitiile corului.

In aceeasi perioadd, au existat simultan mai
multe studiouri particulare, dintre care unele cu
viatd mai scurtd - cum ar fi Landes Schauspiel und
Singschule (1892), Gesang und Musikschule (1894) si
cel al violonistului Anton Novacek, dar si unele care
au cunoscut o dezvoltare armonioasi si de durati.
Mentiondm in acest sens scoala condusi de Rudolf
Karrasz, al cirui asezimant scolar a rezistat trei
decenii®

Bazele unei scoli de muzicd institutionalizate se
vor pune abia in 31 octombrie 1906, la propunerea
pianistului si compozitorului Iuliu Major. Proaspat
venit de la Budapesta, acesta va prelua directiunea
institutiei, sub conducerea sa activind un colectiv
format din cinci profesori si 38 de studenti inscrisi la
specialitatile pian, canto si vioard. Activitatea propriu-
zisd a scolii incepe in ianuarie 1907. Pe langd cei cu
care scoala si-a inceput activitatea, respectiv luliu
Major, K. Gasser, Rudolf Novacek?, J. Pianezze,
W. Reiser si A. Gokler, au urmat si alti profesori
renumiti, nume precum Béla Tomm, Irma Hun,

Anton Urban, Guido Pogatschnigg.

84. Fr. Metz, op. cit., 5.

85. Martin Novacek (1834-1906), niscut in Horazdoviec, Boemia,
dirijor, compozitor, instrumentist, capelmaestru si profesor. Studiile
muzicale le-a urmat la Praga (vioard, pian). Profesor de vioari in
ordselul Biserica Alba din Banat (1856) si in Timisoara (1870),
profesor de pian la $coala de muzicd din Timisoara (1872).

86. Rudolf Karrdsz (1846-1912), profesor, organist, dirijor si
compozitor de origine cehd, a urmat Conservatorul din Praga, dupa
care s-a stabilit in Banat, unde a fost profesor de muzica la Oravita
si organist, pianist-concertist, dirijor-adjunct al corului Societitii
filarmonice. A dirijat Reuniunea roménd de cintiri din cartierul
Elisabetin (1892-1898), a tinut cursuri pentru dirijori si a editat
suplimente muzicale. A infiintat o scoald de muzici, cu insolita
ticulaturd Scoala elementari pentru Pian, Vioard, Cor si Canto,
Harpd, Flaut, Orga, Teorie si Compozitie, Operi si Operetd.

87. Rudolf Novacek (1860-1929), fiul lui Martin Novacek,
compozitor, profesor si violonist. Studiile muzicale (vioara) le-a
urmat la Scoala Superioard de Muzici din Timisoara, continuandu-
le la Viena, cu renumitul profesor Josef Hellmesberger. Intre anii
1905-1929 a predat vioara si pianul la Conservatorul municipal
din Timisoara, afirmandu-se ca unul din cei mai experimentati
pedagogi ai epocii.



Anul 1909-1910 a rimas consemnat ca deosebit
de benefic: datoriti numarului mare de elevi institutia
a primit cladirea Manastirii Franciscane, stabilind
o activitate asemdndtoare cu cea a Academiei de
Muzici din Budapesta, adica structurata in trei etape,
dispuse in totalul a zece ani de studii. Prestigiul
Conservatorului comunal, cum se va numi mai tarziu,
va creste necontenit, astfel ¢ o statisticd a scolii indica,
in anul scolar 1918-1919, o afluenti extraordinari: 2
000 de candidagi inscrisi la admitere, pentru 800 de
locuri, cit putea cuprinde capacitatea institugiei®®

Despre anumite intentii privind invigiméantul
muzical timisorean, avem o informatie ineditd, din
corespondenta Luciei Cosma® cu Dimitrie Popovici
Bayreuth In 15 mai 1920, acesta i scria de la Cluj:
,Cred ci in julie merg la Mehadia si daca ar fi timpul
oportun, as putea sa md abat la Timisoara [...] si
discutam pe larg chestia Scoalei de Muzica de la Dv.™.
Confirmarea intAlnirii si a urmarilor acesteia privind
obiectivul enuntat nu mai apare in corespondenta
acestora.

2. 6. Tipografiile, o afacere prosperi in favoarea

culturii

Dupa decesul lui lacob Ionas™, tipografia mostenita
de vaduva sa va decade pand in prag de faliment. In
anul 1830, afacerea ajunge in proprietatea lui losif
Beichel, care va face din ea o intreprindere prospera’™
Dupi aproape trei decenii, tipografia intrd in posesia
lui Fork Gustav - scriitor renumit in epoca si bun
manager - care ii va mdri prestigiul, tiparind autori si
titluri de referinta™

88. Alma Cornea Ionescu, Timisoara, in Muzica, nr. 4, Bucuresti,
1958.

89. Lucia Cosma a jucat un rol important in viata muzicala din
Transilvania, atdt datoritd calitagilor sale artistice, cit si prin
legaturile familiale, polarizind in casa tatilui siu, Partenie Cosma
- director al puternicei binci ardelene ,Albina” si mare luptitor
roman - intreaga miscare artisticd si culturald din Sibiul dinainte
de Unire. Tn 1910 debuteazi cu succes la Bucuresti, pe scena
Ateneului Roman. Concerteazi la Viena si la Londra. Supranumiti
,Privighetoarea Ardealului”, Lucia Cosma a militat neincetat pentru
arta nationali. Tn 1912 a jucat in spectacolul La sezitoare de Tiberiu
Brediceanu, in premierd timisoreana.

90. Dimitrie Popovici-Bayreuth, in Scrisori inedite ale unor
muzicieni roméni. Culegere alcituita si prefatati de Dan
Sméntinescu, in Studii de muzicologie, vol. X1, Editura Muzicald,
Bucuresti, 1976, 391.

91. Asa cum precizam in segmentul 1. 4., singura tipografie existenti
in Timisoara la sfarsitul secolului XVIII si inceputul secolului XIX
era tipografia lui Iacob Ionas.

92. Dupi moartea lui Beichel (1852), urmagii acestuia vor continua
activitatea tipografiei pentru doar cinci ani, dupd care o vor vinde
firmei Fork ¢ Comp. - proprietari Fork Carol Gustav si Emeric
Steger.

93. In 1884, aceasta primi tipografie a orasului trece in proprietatea
lui Emil Hassler si apoi a lui Henric Uhrmann. In anul 1941 va fi
cumpiratd de G. Matheiu.

In paralel prin anul 1848, incepe sa se ridice
o noua tipografie in zona Cerate, apartinind lui
Emeric Hazay™. Alici se tiparesc indeosebi manifestele
antigermane si republicane ale revolutionarilor din
1848, motiv pentru care tipografia va fi temporar
inchisi. Va fi preluatd de sotia acestuia, iar din 1896
isi va continua activitatea sub denumirea Succesorsi lui
Emeric Steger”.

Prin anii 1850-1867, exista in Timisoara o a treia
tipografie, o filiald a tipografiei cesaro-regesti din
Viena, care tipirea imprimatele necesare administratiei
din Banat®. Dar pentru ci cererea pietei era mare,
numdrul tipografiilor nu se opreste aici. Astfel, in
1867, se infiinteazd in Cetate tipografia Fratii Magyar
(1867-1871) si o alta in Fabric, sub firma lui Carol
Diemer (1867-1871)”.

O noui tipografie’ este infiintatd in 1869 de
Martin Uhrmann, iar in 1878 apare inci una,
pentrusustinerea politicii familiei Caragheorghevici
din Serbia®. In 1881 se infiinteaza tipografia lui
Leopold Fried, in 1883 cea a [ui Posaune, iar in
1889 a lui lacob Csendes, tipografie care a fost ani
intregi cea mai mare din Timisoara. In anul 1887
apare tipografia Asociatici editorilor si tipografilor
din Banat'”, iar fratii Steiner, in 1891, deschid
o tipografic noua'® in cartierul Josefin. Libriria
Polatsek va deschide in anul 1893 tipografia
Corvina, iar in 1894 se deschide tipografia lui
Gheorghe Trauttner.

Din aceastd perioada de ,explozie Guttenberg’,
plind cu povesti de familie si statistici minutios
consemnate, retinem cd lista reper a perioadei
analizate cuprindea un numar record de 32 de
tipografii, cu 22 de redactori si ziaristi profesionisti
(14 de limba maghiara, sapte de limba germana si
unul de limba romana)!'®.

2. 7. Editura Moravetz, promotoare a creatiei
muzicale romanegti
Reinnodand firul cronologic al evenimentelor,

94. Emeric Hazay a luat parte activi la miscirile revolutionare din
1848-1849, la tipografia sa tipdrindu-se manifestul lui Ludovic
Kossuth.

95. Dupa trei decenii, Steger o va vinde lui Francisc Devay, Carol
Handl si Iosif Reif.

96. In anul 1868, aceasti tipografie se mutd la Buda.

97. Carol Diemer isi va vinde tipografia Episcopiei catolice din
Timigoara.

98. Tipografia lui Uhrmann va trece in proprietatea lui Blau
Emanuil si apoi se va contopi cu cea a fratilor Magyar.

99. Aici se tiparesc gazetele Narodni Glasnic si Smotra. Tipografia a
functionat trei ani.

100 La aceasta tipografie s-au tiparit Dreptatea, Siteanul, Gazeta
Poporului si Foaia de Dumineci.

101. Fratii Steiner vor miri aceastd tipografie cu masinariile
cumpirate de la Fratii Magyar, iar din 1894 o vor reinstala in Cetate,
cu o denumire noud, Tipografia ,,Unio”.

102. N. Iliesiu, op. cit., p. 277.
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notam anul 1895, cnd fratii Moravetz'*® au cumpirat

mica tipografie a ,domnului Ratz Janosy din cartierul
]oseﬁn Timisoara, deschisd in 1893”'%. Din aceeasi
sursd citam: ,,Tlpograﬁlle lui Freund Gyula, Mangold
Sandor i a fratilor Moravetz, erau mult mai mici fata
de cele existente atunci in Timisoara, fratii Steiner,
Steger, Posaune, Trauttmann. Ceea ce tipareau aceste
tipografii mici, nu era pentru interesul publicului larg,
ci doar pentru anumite categorii sociale”. La inceput,
s-a numit doar ,Libriria Moravetz’, dar ,cu multi
munci s-a dezvoltat, peste ani devenind firma Frayii
Moravetz”.

Istoria firmei continui, cu farmecul unui film
desuet: ,La inceputul secolului, inca inainte de
primul rizboi mondial a fost angajat la firma, intr-o
pozitie modesta, un tinir venind din Satu Mare,
numit Alexandru (Sandor) Borgida, nascut 8 august
1895. Putin mai tArziu a venit la Timisoara, primind
o slujba similari la Moravetz, si fratele siu mai tindr,
Edmund (Odon) Borgida, niscut iunie 24, 1897. In
decursul anilor, cei doi frati au avansat din post in post
si cAndva, in anii 1930 au devenit parteneri asociati
alituri de fragii Moravetz insisi”'®.

Profilul firmei a fost clar stabilit de la inceput:
,Librarie, Editurd, Tipografie”'®. Libriria propriu-zis
avea o sustinuta activitate de import (cér;i straine, mai
ales in limbile germand si francezd) si o sectie de note
muzicale, cu note clasice si slagire la moda (tiparite
in cadrul editurii proprii sau a altor edituri cu care
Moraverz avea contract). In cadrul librériei fiinta si o
sectie de artd, care expunea si vindea tablouri ale unor
artisti locali, dar si din alte orasem

In afari de partituri muzicale'®, tipografia fratilor
Moravetz tiparea manuale, caiete, formulare de birou,
broguri sau orice alti comanda ocazionald, iar legatoria,
care se afla in aceiasi clidire cu libraria, lucra pentru
necesititile firmei, dar si la cerere'®. In decembrie
1924, Libriria Moravetz a deschis si o Biblioteca de

103. Fratii Moravetz, Iuliu (1870-1954) si Mauritiu (1872-1957),
s-au nascut in Keszethely, Ungaria. Iuliu M. a invitat meseria de
tipograf, iar Mauritiu a fost angajat la o editurd de carti si note
muzicale din Budapesta.

104. Berkeszi Istvdn, op. cit., 57.

105. Ibidem.

106. Libriria principald se afla pe strada 10 Mai, unde se poate
citi placa comemorativd ,Moravetz 1895-1925, treizeci de ani de
existentd”. In cartierul Josefin, P-ta Dragalina, exista o libririe mic3,
filiala celei din P-ta Libertatii, unde se vindeau doar note muzicale,
atit cele tiparite de Moravetz, cat si note apartinind altor edituri
(acestea din urmd purtau stampila ,Anticarie Muzicali Moravetz
Timisoara” si se vindeau in regim de anticariat).

107. In presa vremii se intalnesc dese referiri la acest aspect.

108. Doua tipografii - Helicon si Mercantil - tipareau notele
muzicale, care erau apoi trimise la legitoria firmei.

109. Firma Moravetz avea contracte de colaborare cu tipografiile
Stoica (P-ta Sf. Gheorghe), Wieder (str. Eugen de Savoia) si cu
litografia Pregler, fapt care explici sigla ,Lito Pregler Timisoara” de
pe unele note de dupi anii '40.
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imprumut, cu cirti si note muzicale. In perioada
interbelica, Mauritiu Moravetz s-a ocupat intens si
de importul de instrumente muzicale din Germania,
comertul cu acordeoane si muzicute ajungind sa
plaseze magazinul Moravetz in fruntea firmelor de
acest fel din Roménia.

Editura muzicali Moraverz era binecunoscutd in
tara, dar si in strdindtate, avind licenta editarii notelor
unui mare numar de compozitori, acordatd de casele
de editurd muzicald din Leipzig, Viena, Budapesta si
Hamburg'®.

In perioada 1924-1925, la initiativa lui Maximilian
Costin, Editura Moraverz a tiparit sub titlul generic
Scoala noud romdneasci, o serie de albume cu piese
pentru vioard, promovind compozitorii romani
din acea perioada: Dimitrie Cuclin, Constantin C.
Nottara, I. Nonna Otescu, Maximilian Costin, Alfred
Alessandrescu, Filip Lazar, Ioan Scarlatescu, Alexandru
Zirra, Sabin Drigoi, Ion Stroescu. ,Sunt incantat
de modul cum se prezintd Scoala noud romdineasci:
tiparul, hértia, sunt admirabile...” consemna Alfred
Alessandrescu in revista Muzica, nr. 1, 1925. ,Urez ca
noua colectie sa ajungi la o inflorire pe care o merita
cu pr15051nta HL Tn aceeasi revistd, scria si George
Enescu despre faptul ca la 1 ianuarie 1925, Editura
Moravetz preluase editarea revistei Muzica, condusa
de Maximilian Costin §i George Breazul: ,Ceea ce
intreprinde firma Moravetz este cu totul laudabil si
meritd cea mai mare incurajare pentru binele nostru al
tuturor” "%, Curdnd, au inceput sd apara noi partituri,
semnate si de alti compozitori, precum Mihail Jora,
George Enacovici, Constantin Briiloiu, Ion Borgovan,
Sabin Drégoi.

Un capitol anume il constituie colaborarea
Editurii Moraverz cu compozitorul Sabin V. Drigoi,
benefici pentru ambele parti, dar mai ales pentru
muzica romineascd. Pentru inceput, in anul 1923,
Sabin Drigoi a publicat aici doud caiete de cintece
populare si doine'? si Miniaturi din céntece si dansuri
poporale rominesti'™, compuse pentru pian. Aceste
prime editii sunt valoroase si prin observatiile
compozitorului referitoare la titlul si caracterul
cAntecelor respective, adnotiri omise ulterior de
editiile Editurii de Stat pentru Literaturd si Arta
(1956) si ale Editurii Muzicale (1961 si 1965).

Doua dintre dansurile culese - Hodoroaga si

110. Motiv pentru care unele partituri tiparite de casa Moravetz
erau prezentate in acelasi format ca si al editurilor proprietare ale
licentei principale.

111. Alfred Alessandrescu, V. Cosma, Muzicieni din Romdania,
Lexicon, Ed. Muzicald, Bucuresti, 2001, vol. VI, 235.

112. George Enescu, in Muzica, nr. 1, Bucuresti, ianuarie 1925.
113. Caietele III si IV au fost publicate de citre editura Societitii
Compozitorilor Romani, Bucuresti, 1931.

114. Primul caiet a fost scris pe cAnd compozitorul era profesor la
Scoala normali din Deva (1922-1923).



Zdrancnita - au fost aritate de editorul Moravetz
lui Béla Bartdk, aflat in turneu la Timisoara, care a
recomandat editurii si-l aibd in vedere pe tinarul
compozitor'®. De altfel, multe din lucrarile
apdrute la Editura Moraverz au fost revizuite de
Béla Bart6k (ex: Heller - Prelude pour Lilli, Heller
- Studii de_expresie si ritm, Kohler - Kleine Schule,
op. 242). In anul 1930 la aceeasi editurd, Sabin
Drigoi a ingrijit trei caiete de coruri barbatesti
si alte trei de coruri mixte, cu lucriri apartinind
unor compozitori straini si romani (Stefan Perian,
Alexandru Zirra, Gheorghe Dima, Sabin Drigoi,
Alexandru Flechtenmacher, Martian Negrea).

Editura a promovat si lucrarile roménesti
cu caracter didactic, de initiere a incepdtorilor,
menite ,,sd stimuleze, s distreze si sd recreeze elevii
incepitori pe langd insusirea particularititilor
muzicei poporale roménesti” - dupa cum preciza
Sabin Drigoi, in prefata la cele 85 jocuri si dansuri
romdnesti. In aceeasi idee, mentionam colaborarea
editurii cu Alma Cornea-lonescu, care nu numai
cd si-a tipdrit aici propriile lucriri, dar a si prefatat
diverse partituri, cu mici inserturi cu caracter
didactic.

Mentionam volumele Pianul, arta si maestrii
lui (1937) Problema educatiei muzicale (1937) si
Organizarea invitdmantului muzical din Roménia
(1938), semnate de Alma Cornea. De mare succes
s-au bucurat si lucrérile didactice 34 Studii tehnice
de Carl Czerny, 26 Exercitii preparatoare de Carl
Czerny (1938), editii critice de Alma Cornea,
Hoffmann/Brandeisz - Metodi de vioard, vol. I-IV
(in limbile romand, germand si maghiard), Studii
de vioard, op. 68 de Dancla Ch. (rev. de Josef
Brandeisz), 24 Etude melodice in pozitia I-a, numai
pentru vioard de Maximilian Costin si Scoali pentru
solo de vioari de Béla Tomm.

Pentru a populariza paginile de succes din
literatura pianistici sau violonistici, Editura
Moravetz a apelat la metoda transcriptiilor facile
dupd lucrarile originale sau chiar a transcriptiilor
de la un instrument la altul, colaborind in acest
sens cu muzicieni ca Rudolf Novacek, Zoltan
Hegyesi si Josef Brandeisz''.

Amintim si lucrdri impunatoare, precum
traducerea lui Jarosy Dezso a Dictionarului muzical
de Hugo Riemann (1922), dar si prezentirile
muzicologice mai ample din prefata unor lucriri.
Menite sa ridice nivelul lucrarilor tiparite si gradul
de pregitire teoretici al cumparatorului, aceste

115. Enea Borza, Sabin Drigoi, in Studii de muzicologie, vol. XVII,
Editura Muzicala, Bucuresti, 1983, 357.

116. De exemplu, Balada pentru vioari de Ciprian Porumbescu a
fost transcris pentru pian de Rudolf Novacek. Violonistii timisoreni
care s-au ocupat de aceste transcriptii au fost Zoltan Hegyesi si Josef
Brandeisz.

prefete se regasesc in multe din opus-urile de scoala
ale lui Czerny, Beyer, Hrimaly, Sitt, Hohmann,
fiind semnate de muzicieni ai orasului ca S. Drigoi,
Maximilian Costin, Zeno Vancea, Radu Cionca,
Alma Cornea.

Concluzionind, subliniem faptul ci Editura
Moraverz a fost un organism cu un important
rol cultural-muzical in Timisoara, punind la
indeména iubitorilor de muzica atit partituri,
cat si instrumente muzicale. Rolul siu cel mai de
seamd rimane insd consecventa cu care a promovat
cultura muzicald romaneasci si modul exemplar in
care a colaborat cu oamenii de muzici ai Banatului,
intr-o perioadd in care se punea problema integririi
culturii noastre in contextul artei universale.

2. 8. Publicatiile timisorene,
discriminare

intre avint §i

Un deosebit interes documentar prezintd
trecerea in revistd a publicatiilor de limba roména
din Timisoara antebelici, ale ciror subiecte si

k] k]
formuliari redau atmosfera vremii si subliniazi
b
gradul de implicare al intelectualilor roméni
baniteni in edificarea unei prese romanesti.
) k]

Mentiondm in acest sens o interesanta statistica

pe criterii etno-lingvistice'”, alcituitd pentru

perioada 1771-1942'":

Ziare, reviste, foi siptaminale in limba
FOMAND. . e.iuiniiiieiiie e, 138

Ziare, reviste, foi siptaminale in limba
GEIMANT. .. uvuiniiniiiiiieieieieaneae 163

Ziare, reviste, foi siptaminale in limba
maghiard..........ooooviiiiiiiiiin. 176

Ziare, reviste, foi siptaminale in doud-trei
limbi.. . 100

Ziare, reviste, foi siptaminale in limba
SATDA. .., 5

Ziare, reviste, foi siptaménale in limba
bulgard..............oo 1

Ziare, reviste, foi siptaménale in limba
ESPEIANTO. . .vtvieiiiniiiiiii it iteiaeaaais 1

Total...oooeiii
....................................... 584

O adoua statisticd a publicatiilor timisorene din
aceeasi perioadd (1771-1942), aduce in discutie
criteriul libertdtii de expresie (inainte si dupa
1919). Precizim cid pentru presa de limba romana
anul I este 1874, pentru cea in limba maghiara
1858, iar pentru presa in limba sarba 1851:

In curs de 45 de ani (1874-1919) au apirut in

117. La acea data, exista chiar §i un ziar in limba Esperanto -
istoricului N. Iliesiu.

118. Amintim cd anul 1771 reprezinta data aparitiei primului ziar
din Timisoara.
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limba romana..................... 18

In curs de 24 de ani (1919-1942) au apérut in
limba romana..................... 125

In curs de 148 de ani (1771-1919) au apirut in
limba germand.................... 98

In curs de 24 de ani (1919-1942) au aparut in
limba germand..................... 65

In curs de 61 de ani (1858-1919) au apérut in
limba maghiara..................... 72

In curs de 24 de ani (1919-1942) au apirut in
limba maghiara................... 104

In curs de 49 de ani (1870-1919) au apirut in

In curs de 68 de ani (1851-1919) au apirut in
limba sarba.................oo 4

In curs de 24 de ani (1919-1942) au apirut in
limba sarba.................oo 1

In curs de 24 de ani (1919-1942) au apirut in
limba bulgard........................ 1

In curs de 24 de ani (1919-1942) au apirut in
limba esperanto...................... 1

Total. e

dintre care 204 de publicatii pand in 1919 si
380 dupa Marea Unire.

Asadar, in perioada cuprinsd intre anul I al
fiecarui ziar si anul de referintd comun (1942), s-au
infiintat si desfiintat doar 18 ziare roménegti, fata
de 98 in limba germani si 72 in limba maghiara.

In ceea ce priveste continutul, in cei 45 de ani
de existenta inventariati pand in 1919 (fata de 148,
respectiv 61), presa romaneascd a fost preocupatd, in
primul rAnd, de problemele de fond privind propria
organizare si promovarea idealurilor nationale'".
Dupa 1919 insa, ,explozia” publicistica inregistrata
de presa romaneascd va aduce o afluentd de articole
cu caracter cultural-artistic, implicit muzical.

2. 9. Relevanta cronicii muzicale antebelice

Preocupatd in general de idealuri nationale,
presa in limba romina din aceasti perioadd nu
are in peisajul sau o publicatie exclusiv culturald
si cu atit mai putin una muzicali. In schimb,
in presa de limbd germand si maghiard vom gasi
cateva titluri care indicd exclusivitate pentru artele
plastice, literare si muzicale. Din lunga listd a

119. Spatiul geografic si momentul istoric au canalizat aproape
intreaga energie a presei romanesti fie spre informatia cu caracter
socio-politic si economic (Zimisana, Gazeta Poporului, Dreptatea,
Banatul), fie cu caracter religios (Lumindtorul, Revista Preotilor,
Banatul Roménesc) si mai putin spre interese profesionale, educatie
civicd sau divertisment (Priculiciu, Higena si Scoala, Siteanul,

Plugarul Romén, Advocatul Poporulus).
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ziarelor de limba germand si maghiard semnalim
in primul rind revista lunara de culturd, de opt
pagini, Banater Musik und Singer Zeitung (1882-
1883)'*. Consemndm si aparitia pentru scurt timp
a publicatiei Haendel und Gewerbe (ianuarie-aprilie
1897), precum si a cotidianului artistic maghiar
Temesvari szinpad (1901-1903) si a revistei muzicale
Sirvavigado Notak (1914)™'. S evidentiem si faptul
cd ziarele tipdrite la Timisoara la sfar§1tul secolului
XIX si inceputul secolului XX, apireau in conditii
grafice deosebite pentru acea vreme, unele fiind
comparabile cu cotidienele europene.

Despre pasiunea pentru informatia culturald
ne putem face o idee din observatia primarului
Preyer, care recomanda concitadinilor sii si
agreeze existenta librariilor, deoarece ,ajuta sa ne
inzestrim cu mand spirituald”. Timisorenii mai in
varstd povestesc si despre nerdbdarea cu care se citea
rubrica de cronicd muzicala, publicatd de multe ori
in ziua imediat urmitoare evenimentului.

In perioada pe care o analizam, s-a manifestat
un condei muzical omniprezent si deosebit de
longeviv, pomenit deja in rindurile noastre.
Aplombul  critic al  cronicarului  cunoscut
sub pseudonimul ,Charles” apare in paginile
publicatiilor timisorene de limba germand de
prin anul 1840, cu observatii care dovedesc
pertinenta certd a personajului. Consecventa si
discernimintul siu au lisat marturii pretioase,
servind apoi la reconstituirea unei intregi epoci.
»Charles” a consemnat cu regularitate spectacolele
oragului, furnizind amanunte atit despre datele
sexterioare” ale evenimentelor, catsi despre calitatea
artisticd a interpretdrii. Mai mult, detasdndu-se cu
obiectivitate de profesionist, a reusit sd-si raporteze
cu luciditate propriul comentariu, argumentindu-
si mai mult decét credibil pozitia criticd, de multe
ori opusa curentului general. Indiferent dacd au fost
pozitive sau defavorabile, cronicile sale conving si
acum prin argumentatie, seriozitatea pregitirii de
specialitate, tinuta intelectuald si talentul literar.
Pe lingd contributia sa la zestrea documentara a
orasului, subliniem rolul de educator al gustului
public. In fine, precizim ci acest cronicar apartinea
publicatiei germane Zemesvarer Wochenblatt si se
numea in realitate Karl Beichel. Este de la sine
inteles ca excelentele cronici (semnate K.), scrise
cu ocazia vizitei lui Brahms i Joachim, apartin
acestuia. Mai mult, din siguranta cu care analizeaza
tehnica violonistici a executiei lui J. Joachim,

120. Revista prezenta pe prima pagind portretul unui muzician,
realizat de obicei in cadrul unei cronici de concert.

121. Din lunga listd a ziarelor timisorene (altele dect cele in limba
romand), multe revendicau preocupiri cultural-artistice, comentand
teme din domeniul teatrului, literaturii, artelor plastice si muzicii.



deducem ca a fost si un bun violonist.

Mentiondm si numele cronicarului muzical
Feldinger Gottfried, apartinind tot presei germane,
un harnic §i bun condeier al vremii, in spatele
comentariilor sale simtindu-se, de asemenea, un
bun cunoscitor, si probabil, practicant al muzicii.
Alaturi de acesti doi corifei ai criticii muzicale
timisorene, mentionim contributia lui Jdrosy
Desz6, capelmaistru al Domului i publicist foarte
activ, in presa de limbd maghiara.

EVOLUTION OF PRE-WAR MUSICAL
LIFE IN TIMISOARA

(Abstract)

We have tried to define the local character,
under of geographic and cultural information,
meant for portraying the epoch and revealing
the less known historical aspects of Banat region.
The first section is treating the genesis of the
various matters and aspects of the begining
musical phenomen, in the historical and social-
cultural context:

1. Premises of the musical life in the historical
and social-cultural context of the 18" century

This section is dedicated exclusively to the
period of the 18™ century, taking into consideration
the importance it represent as stages of genesis of
the first forms of life and musical creation. The
musical life is conferred the status of a special
topics, exposed in separate under-chapters:

1. 1. First forms of musical life

1. 2. Communal Theatre

1. 3. The first Western Companies

1. 4. The first publishing houses and the beginings
of local press

The second section is treating the getting
acquainted to the Western cultured art and
implementing the Wester-type professionalism
and revealing the aspects:

2. Evolution of musical environment in the 19*
century and at the beginning of the 20" century

2. 1. The religious concert

2. 2. Life of the lyrical theatre

2. 3. The Philharmonic Society

2. 4. The concert activity and artists invited,
reflected in the local musical press

2. 5. Musical education

2. 6. The development of local publishing houses

2. 7. Moravetz Publishing House

2. 8. Panorama of Timisoara pre-war press

2. 9. Musical reviews
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